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Resumo

O presente trabalho é fruto da experiéncia dazatiéio de filmes em salas de aula, tanto
no ensino basico como superior. Essa proposta wiégida se deu da necessidade de
ampliar possibilidades de leitura e apreensao @lalaele vivida em tempos atuais. Este
recurso € uma proposta a mais para a compreensfiexé&o de conteudos geograficos.
A interdisciplinaridade entre Geografia, LiteratueaPolitica foram as disciplinas
basilares nessa experiéncia metodologica. Por neeamalise filmica, pode-se perceber
importante elemento de andlise académica e su&ripostitilizacdo nas aulas de
estagios e pratica curricular de curso. A partyr @alas ministradas pelos Professores de
Geografia e Literatura e Geografia Politica no Guis Geografia da Universidade
Estadual de Goias, percebeu-se a importancia dégucontetddo — reflexdo — pratica
interligando disciplinas da matriz curricular dor€ude Graduagao de geografia com as
atividades do Estagio Supervisionado no terceigmanto ano do Curso, bem como o
elo que a prética curricular de curso tem nesseepsw. Aqui esta a importante
contribuicdo desse trabalho: vislumbrar, na pragcproposta de aplicacdo da Pratica
Curricular de Curso (PCC) exigida como componemgortante da matriz curricular
do Curso de Geografia para formacéo de ProfessOrgsie se estuda na universidade
(ensino superior) é colocado em pratica no Est&gipervisionado e em Programas
como o PIBID (ensino médio). Foram os relatos diaggarios sobre suas experiéncias
gue conduziu tal metodologia. Os alunos percebeyaeneram poucos os Professores
de geografia de Goiania e Anapolis que utilizavimeis como subsidio no processo de
ensino aprendizagem de contetdos geogréficos.

Palavras — Chave:Analise filmica — Pratica Curricular de Curso -ehdisciplinaridade

Introducao

A Pratica como Componente Curricular (Parecer Q@WE/009/2001)
tornou-se uma exigéncia nas matrizes curriculanssGlirsos de Licenciatura em nivel
nacional. A compreensao da Pratica Curricular ds@(PCC) néao foi tarefa de facil
assimilacdo pelos professores das licenciaturasriad/aforam as tentativas
metodoldgicas ao longo e quase vinte anos de ad@&gudessa diretriz. O principal

objetivo da PCC é permitir a insercdo entre osetadds que permeiam a educacao



superior e a educacdo basica. A partir desse prestsua utilizacdo de filmes como
recurso audiovisual nas aulas de Geografia, vetareando uma estratégia importante

para efetivas a PCC nos cursos de graduacgao ¢iiteras.

Nessa perspectiva surgiu a intensdo de desenviohlzlhos referentes a
filmes que, de alguma forma, tivessem relacédo cemoatetudos geograficos ensinados
nos conteudos da educacdo basica. A interdiscilade se faz presente e marca a
importancia de lancar “olhares” mais amplos solaterininado elemento ou objeto de
estudo geografico. A integracdo entre duas ou rdeeiplinas tem favorecido a

insercao dessa ferramenta de ensino, a analisedilm

A constatacdo que o uso de filmes nas escolas dinoerbasico,
principalmente nas aulas de Geografia ndo fazerte pir realidade da maioria dos
professores que atuam nessa fase foi constatads pdlnos estagiarios desses
professores e dessas escolas (Escolas Publicasgu&istale Goias). Por outro lado,
também é possivel verificar que o recurso da andiisica ndo se constitui numa
constante também nas salas de aulas das universidBdthbora vivamos em um
momento que a imagem torna-se constancia elemenfgetepcdo, aprendizagem e

reproducdo social das mais diferentes formas epsos.

Nesse “mundo” globalizado e globalizante a imagesm tconduzido
geragbes ao delirio, a alienacdo e a prostracadticpole social produzindo
“narcisismos” individuais e coletivos entre os jogeprincipalmente. Uma juventude
que usa e abusa de imagens, mas que muitas veaepret@cupa em entender e
decodificar o significado delas e as mensagensnsialres ou ndo que podem estar (e
estdo, na maioria) agregadas a essa.

Jamais se negaria 0 acesso a cultura, nem aossigews, significados e
significantes, para a comunidade académica dasnsiiades, nem minimizaria seu
valor. O que preocupa €é a forma (filmica) com caddeplagiado de realidade que
aliena e obstrui a construcao “real”, cotidianaxpeeiencial dos alunos/ dos jovens
nessa sociedade dita p0s — moderna. Nessa linpandamento, a debate e a reflexao
pedagogica contida nos filmes torna-se essenciafomaacao critica dos novos

professores.



A utilizacdo de filmes com o intuito didatico pedggo é uma das
necessidades esséncias em todos os niveis de .eAstwmpreensdo da linguagem
cinematogréafica se ndo for dialeticamente apre@ndid universidades, o hiato entre a
compreensao dos filmes e suas mensagens ficaritoresimo € atualmente a um

pequeno numero de pessoas, distantes da realidad&cenal (e sociocultural).

Para Santos e Silva (2012, p.77) a linguagem citografica ndo é
compreendida em uma perspectiva critica se esstbonénsinada:

Ensinar a linguagem cinematografica e os elemequescompdem a obra
filmica, conjugados com uma perspectiva criticae g8 o filme ndo s6
como entretenimento, mas também como obra esfgdicaeada de sentido
social, politico e ideolégico ,parece ser umasndais importantes estratégias
ligadas a relacéo cinema-educacéo no espago escbkmja, propiciar uma
perspectiva mais filoséfica do que contemplativpeemite maior fruicao
estética do filme, forma o espectador critico capl@zperceber os nexos do
real, presentes ,na obra filmica, rompendo consadieacao do olhar e com

a banalizacdo da imagem, geralmente presa aossfilm@s comerciais e
dependentes de uma forma televisiva do filme

A partir dessas reflexdes e consideracfes, corstagae uma grande parte dos
académicos do curso de Geografia ainda ndo viagingona uma forma de propiciar
aprendizagens ligadas ao ensino da Geografianksona academia e nem no ensino

fundamental e médio.

Verificou-se, também, que na rede publica de ensisea possibilidade de
aprender por filmes é pouco utilizada. Por taishéaos” por meio da préatica da
docéncia académica, desenvolveu-se, por meio degurricular de curso, formas

distintas de compreensao da linguagem cinematografi
A pratica social (?) do Cinema: uma compreensao plieninar

O Cinema tem se tornado, nas Ultimas décadas ddos¥X e nas primeiras
do século XXI, uma importante fonte de informacébre a sociedade contemporanea.
A dimenséo artistica dessa manifestacdo cultusabs representagfes vém se tornando

constantemente objeto de estudo para varios raasosi€hcias, entre elas a sociologia.

A sociologia do cinema vem se desenvolvendo desdi@ab da Segunda
Guerra Mundial. Além da contribuicdo da EscolaFdankfurt, Sorlin (1987), Turner
(1997) entre outros, h4d uma retomada na ampliacénevacdo da sociologia do

cinema.



Para Santana (2012) a contribuicdo da sociologianddise dos filmes esta
relacionada a compreenséao das multiplas faces dbge / fenbmeno cinematografico
com énfase sociocultural, bem como a manifestaga@lbres contidos nessas obras

(...) No intuito de situar o observador contextuzite no universo onde se
relacionam criador, obra, receptor, estrutura $@cjago de interesses entre
os envolvidos no campo, ela arma um panorama cd@addentificar seus

atores sociais numa dindmica onde suas atuacOeemedo mesmo tempo

os rumos de futuros projetos, aqueles em andamentos efeitos
multidimensionais que provoca sobre a sociedad®{3MNA, 2012, p.2)

Os principais filmes produzidos pela indUstria oiagografica tem nos Estados
Unidos da América seu principal representante. @tame de filmes produzidos nesse
pais ultrapassa qualquer outro. Dos cem filmes foarsitivos da histéria do cinema,
todos estadunidense. Lembrando que o recorde aantioom a producéo
cinematogréafica de 1997, “Titanic” que faturou UE¥® milhdes de dolares.
(...) Um filme de Hollywood ja ndo é mais somente filme, mas também
um item da programagéo de televisdo ou um disdodgdigital. Ele também
pode se tornar um album com a trilha sonora origimaum videogame,
engquanto seus personagens ou logotipos podentercikdos para usos em
merchandisinge parcerias promocionais como, por exemplo, engbgdos
e itens de vestuario e alimenticios. Tudo isso reugpie o filme de

Hollywood é hoje um produto disperso e fragmentaaksumindo tantas
formas que o filme em si desaparece (MCDONALD e \WWA$2007, p.5).

Nessa perspectiva, a producdo de um filme é undgranvestimento no qual
os lucros sdo ampliados pelos produtos que surgsseddo “capital cinematografico”.
Segundo Viana (2012) o produto do desenvolvimeigtdtico do capitalismo e que
controla a maior parte da producao cinematograficaro aspecto que se vincula nessa
l6gica de acumulacdo é a relacdo dos valores aiol§ contidos nas mensagens
implicitas nesses filmes. As histdrias neles cagtisdo, geralmente, enfoques sociais,
culturais, econémicos, histéricos da sociedadaelastdense que desencadeia interesses
socioculturais, econdmicos e geopoliticos multidwsgando esse seguimento a uma

projecdo mundial.

! A sociologia do cinema sempre abordou a questaniliara e das mensagens repassadas pelos filmes
(SORLIN, 1987; TURNER, 1997), embora sem maioregopupacdes tem-se formas teorico-
metodoldgicas que vem sendo enfatizado recenterf@ANTANA, 212; VIANA, 2012).

2 Nildo Viana (2012) apresenta diversos sentidos aj@iologia tomou historicamente, sendo que ele
utiliza tal termo transformando-o de um construto eonceito (enquanto expressdo da realidade,
conforme Marx, ja que nao € possivel separar ogitinda realidade). Nesse sentido, como ponto de
partida para se transformar de definicdo para qméme a axiologia para Viana (2007) é “o padréo
dominante de valores numa determinada sociedadierh(ip. 33).



(...) Um filme é uma producao coletiva (da equipeptdoducdo) que possui
carater ficcional e que repassa uma mensagem égalaroncepcdes,

sentimentos) através de meios tecnoldgicos de dapém (o0 cinematdgrafo)

que, por sua vez produzem imagens, dialogos, atorgstos, possibilitando

a montagem. Um filme é constituido socialmente &t sua mensagem, a
sua forma, € um produto social, de uma determirégmteca e lugar, de

determinados produtores (VIANA, 2012, p.19).

A escolha dos filmes: alguns procedimentos metodolégs

A escolha dos filmes para serem trabalhados nasplies de Geografia e
Literatura, Geografia Politica e Geopolitica, teseno principio a escolha de filmes que
fossem originarios de obras literarias, com teraaticelacionadas a contetudos do
Ensino Médio. Mesmo nessa perspectiva de empiritatderramenta de ensino néo foi

tarefa facil de realizar.

Os académicos trouxeram a demanda proposta a @astinecessidades na
pratica do estagio. Dentre essas “prioridades”tadis a questdo do Estado e do
Terrorismo foram temas abordados com maior evidén€iom base nas aulas
ministradas pelos estagiarios de Geografia e pmloseudos da disciplina Geografia
Politica, identificou-se a obra dos filmes Policafpuaresma, o herdi do Brasil (1998)
baseado na obra de Lima Barreto - “ O triste FenPdlicarpo Quaresma” - e o outro
filme “V de Vinganca” (2006), baseado na literatgrafica do escritor Alan Moore

com os desenhos de David Lloyd.

Tanto o primeiro quanto o segundo filme sdo ad#gs cinematograficas,
sendo outro critério da escolha, pois foi dispdizibilo para os académicos a leitura do
livro e a revista em quadrinho. Desse modo, foimp@io aos alunos fazer
“comparac0Oes e diferencas” da historia para o cndfgse exercicio permitiu, que as
linguagens cinematograficas bem como os valoresldgicos contidos nos filmes
fossem identificadas. Por valores axioldgicos Vigi2805), considera o padrao
dominante de valores emanado da burguesia sendm a8® esses padrdes que

sobrepbem aos demais.

(...) A classe dominante produz seus propriogreal assim como as demais
classes sociais. Estes valores determinam o qaeséderado “belo”, “bom”
J'importante” etc. E, nessa sociedade, a classeindmte impdem seus
valores e determina o que a maioria das pessoasdeoa “certo” , “belo”
“bom”, etc.. Ela cria um conjunto de valores (tahm a riqueza o poder, o

individuo etc.) e este se torna o padrao dominaeteuma determinada



sociedade, os valores dominantes sdo os valoretadse dominante. Isto
ndo quer dizer que nao existem, mas sdo, tantandddduos quanto no
conjunto das sociedades marginais. ( VIANA 20083D.

A comparacdo entre as obras litesae os filmes deixou clara a forte
alteracéo sofrida das obras originais em decomédai linguagem cinematografica e
dos valores axiolégicos. Em que pese 0s automasebe comum a questao libertaria e o
anarquismo nos filmes que abordam tais questdesnitpeio interpretacoes

nacionalistas, deturpando assim as mensagens a®miagd obras dos autores.

No gue tange a obra cinematogréfica, tem-se outgadgem, aquela que vai
provocar alteragbes, mudanca de concepcbes naridisEpresentada nos filmes
mostrando a importancia dos valores axiolégicos ajudam a encobrir a mensagem

original, criando outra conveniente com os valal@slasse dominante.

O filme “Policarpo Quaresma: Herdi do Bfaga tem em seu titulo uma mostra
da livre adaptacdo e a intensdo em relacdo a obgna) de Lima Barreto.
Apresentando esse como um patriota a procura @eessraerdadeiras do nacionalismo

brasileiro.

Policarpo Quaresma, vestido com aderecos indigetsagava mostrar a
importancia da lingua e dos costumes indigenaseegses deveriam ser oficializados
pelo Estado Nacional brasileiro. Esse funcionariblipo e profundo estudioso das

riqguezas do Brasil, trava uma luta incessante anezar o valor do Brasil.

No livro, Lima Barreto usa a ironia para criticanacionalismo, seu personagem
€ um Dom Quixote abrasileirado que luta contra tadodos até as formigas saluvas

para mostrar a importancia do Brasil.
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Fonte: capa do livro de Lima Barreto (12 edica®%1)

No entanto, no filme tem-se a comédia e a buscedimnalismo e 0 seu amor a
patria como mote principal. Vale ressaltar o irgsamte debate logo apd6s o filme. Os
alunos do quarto ano de Geografia identificarane”ebmo um verdadeiro patriota;
vitima dos governantes que buscam seus proprieeegses e ndo as necessidades da

nacgao.

O contexto da obra de Lima Barreto, esse comiocferrenho do nacionalismo
e patriotismo, deixa claro em sua obra os perigadaicura do nacionalismo, mas a
linguagem cinematografica presente no roteiro ddoAe Araudjo coloca a distancia

€SSsa mensagem.

Fonte: Cenas do filme “Policarpo Quaresma, o hewdrasil” (1998)



Posteriormente ao debate sobre o livro, asukcitou afirmacdes por parte de
alguns alunos: Policarpo seria ou ndo um herdiamalpreendido e que o livro também
era uma obra de exaltagéo nacionalista. Percebe@sse momento que a mensagem do
filme e os valores que esse apresenta foram dengocaos sentimentos e valores de
muitos alunos que defendiam o nacionalismo (de doomnsciente ou nao), mesmo
apos apresentar fatos como cronicas do autor em dissertacdo de mestrado

mostrando as concepcdes politicas de Lima Barreto.

Para Viana (2012) o filme e sua “interac@b mais pura”’, parte de uma
determinada perspectiva, que pressupdem valonesmnsatos, concepcdes etc. Nessa
perspectiva o debate do filme e do livro, leva a&@wias dessas concepgbes. Na
pratica curricular de curso desenvolvida com osi@dudo quarto ano do curso de
geografia, percebeu-se que nas respostas dadas Vedores pré-existentes que, a
posteriori da pratica de analise filmica e postesims debates levaram a colocacdes e
reflexdes mais agucadas sobre o olhar que se tespaito de determinado filme, sem

nos atentarmos para esses fatos.

(...). As dificuldades oriundas do intérpreteé&d de sua mentalidade, sua
formacdo cultural etc. Se o interprete parte de perapectiva conservadora
(burguesa, burocratica), entdo o0 seu processo tEpiatacdo estara
comprometido. Se o0 interprete parte de uma pelispectritico-
revolucionaria (proletariado), entdo podera atingira interpretacdo correta
da realidade. E claro que a diferenciagdo em casmdividuos concretos,
com maior ou menor erudi¢cdo etc., tal como colooarranteriormente.
Porém, um interprete conservador pode, no entarterpretar corretamente
ou se aproximar disso, dependendo do filme. Skne fior conservador e/ou
superficial, entdo facilitara a interpretacdo nesiso, pois a superficialidade
e o conservadorismo é 0 processo comum da viddiaméi na sociedade
capitalista e convergente entre equipe de prodiiigd®/ e intérprete.
(VIANA 2012 pags. 50-51)

Nessa perspectiva, a metodologianddise de um filme passa pela tomada de
posicdo em relacdo as lutas de classe presenteimad@ sociedade. A escolha de
determinado filme demonstram claramente a posi¢éo ajprofessor estabelece e a

delimitacao territorial filoséfica a que perteneeinterior desse embate.

O segundo filme escolhido fovV de Vinganca (2006), uma producao
hollywoodiana tendo como roteiristas os irmados Aadyana Wachowski (0s mesmos
responsaveis pela trilogia Matrix (uma das mais baoedidas da histéria do cinema).
Baseado na Historia em Quadrinhos do anarquista Mi@ore, entre os anos de 1982 e

1983 publicado pela editora britanica Warrior, pastmente comprada pela Vertigo,



por sua vez comprada pela editora norte americ&habmics, finalmente, uma das

maiores do mundo.

NATALIE POR[MAN
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22 DOS MESMOS CRIADORES DA TRILOGIA MATRIX

O autor Alan Moore, escolhe o0 personagemr¥ terrorista sem rosto, ou com o
rosto do terrorismo, jA que esse usa uma mascatandierrorista catélico que nao

aceitava a conversao do rei ao protestantismo.

Guy Fawkes foi um conspirador que pretendia restaar poder da Igreja
Catdlica na Inglaterra, no ano de 1605. Ele faaidepde um grupo que queria matar o
rei protestante Jaime | e todos os parlamentargleses explodindo o parlamento

britanico.

Na producao do filme de 2006, variasrattees foram feitas para adaptar os
valores axiologicos da industria Hollywoodiana adeiro do filme. A linguagem
cinematogréfica, torna o filme um romance entrggar& desfigurada do terrorista V e

da protagonista Evey que se apaixona da mesma tnren¥.

O romance € sempre um atenuante em historias pdagupela industria
cinematografica Hollywoodiana. Essa caracteridita evidente em cenas de ternura.
Em comparagdo com o HQ, que mostra uma relacéolidarsedade em um processo

revolucionario.



Fonte: Cena do filme “V de Vinganca (2006)

No filme a imagem do terrorista é marcada pelivimento que esse foi sujeitado,
sendo assim busca uma vinganga contra aqueles tpréuaram, por outro lado, no
HQ busca € a destruicdo do Estado. No filme o gavérque deve ser atingido ja que
foram os seus membros que produziram as mazelgsiala Evey e V como tantos

outros personagens foram vitimas.

Embora a historia do filme tenha um terrorista cqnatagonista e o governo
totalitario que precisa ser destruido, se levaremosconsideracdo que esse filme é
lancado em 2006, trés anos apos a invasao nortécaneeno lraque, com o pretexto de
derrubar um regime ditatorial além de ameacar conas de destruicio em massa o
mundo (armas que nunca foram encontradas) nos gdestionamentos e possiveis

contradicoes (sera?).

Outra observacgao importante, se da pelo fatgueeo filme enfoca a perseguicéo de
homossexuais e negros pelo governo autoritari@ €sge que também tem servido de
argumentos na Europa e nos EUA, em relacdo aosrames islamicos
(islamofobismo) nas quais organizacbes homossexXuaiam-se aos discursos de
xenofobia contra esses imigrantes. S&o demonsgap@icitas que podem explicar o
motivo para a producéo de um filme com um terrartcstmo protagonista ser realizado

em territério estadunidense.

O final do filme mostra claramente a aclarnad@ heroi pela populagdo, assumindo
a mascara e morrendo como se fosse um Batman dguquasuper. Herdi. No
quadrinho V ndo tem poderes, mas sim usa a oratddaestudo da realidade como
elementos essenciais para divulgar suas ideiasglss realmente importa, parte que é

obscurecida pela cena de V matando o chefe dagseécreta do governo britanico.



Pedem que nos lembremos
da idéia e nao do homem.
Porque 0 homem pode falhar,
ele pode ser apanhado,

pode ser morto e esquecido.
Mas, 400 anos depois,
uma idéia ainda pode mudar.

o mundo... Filme: V de Vinganica
Diretor: James McTeigue

O filme foi assistido depois @éura do HQ pelos alunos do quarto ano do
curso de geografia. Os debates sobre a leitura Qoldvaram alguns alunos a

guestionarem a si mesmos em relacdo ao que acltaasra o terrorismo.

Perceberam que a leitura de autores como Losufid®)2ZZhomsky (2004) em
relacdo ao terrorismo e ao imperialismo norte araed levou a compreensao que o
Estado também pode ser considerado um elementoiséar alids, o primeiro segundo

a etimologia da palavra.

A comparacdo foi constante erftiree e obra literaria. No entanto, os
alunos pontuaram que a mudanca em relacdo ao gara&leou 0 governo autoritario
no HQ foi fruto da guerra fria e da invasdo da pRar®riental pelos Russos e a

decorréncia dessa guerra como os EUA, algo maroangeracao dos anos de 1980.

No filme foi um atentado promovido por um partidaifico com apoio de uma
corporacdo de remédios. Outro fato relatado pdilasoa foi o papel da midia. Eles
perceberam por meio de varios exemplos que a nlaggm ocorre, é preciso analisar
além das aparéncias. Essas reflexdes originaragira®tinterpretativos para serem

utilizados no ensino basico, a seguir.

RESULTADOS ALCANCADOS: PRODUCAO DE ROTEIROS
INTERPRETATIVOS

Para Pontuscka, Paganelli, Cacete (2007), addmsedos filmes devem estar
presentes nos curriculos das escolas superioresdmamnas escolas do ensino basico,
pois somente assim sera possivel desenvolver umeepgéo critica, bem como

reconhecer a importancia da interpretacéo da lgguecinematografica.



O cinema, como meio de comunicagdo de massa, mdottamelagdo com
0 universo da oralidade e também se apresentarde foontraditoria. O
culto as imagens, caracteristicos da sociedadermteidl tende a apresenta-las
como autossuficientes, distanciando-as do mundoReaconseguinte, tanto
€ possivel construi-las para superar a objetividiadeotidiano como inserir-
nos apenas no mundo de representagdes, muitas semessignificado,
removendo a existéncia e até mesmo impedindo @&antds relacdes sociais
do contexto espacial. (PONSTUSKA, PAGANELLI, CACETZ07, p.283)

A exibicdo de um filme como elemeptalagdgico deve ser feito através da
aplicacdo de um roteiro interpretativo, que pre¢eevidenciar cenas e também levar as
reflexdes sobre temas propostos, nas aulas de &eog@s turmas que serviram para
aplicacdo desses roteiros sédo do terceiro ano dmdmMédio, de duas escolas em
Anapolis. Segue os roteiros interpretativos fetosdois alunos em relacdo aos filmes

citados.

No filme Policarpo Quaresma: Herdéi Bi@sil, foi utilizado para debater o
nacionalismo e a questao agraria. No filme esshoédagem principal que mostra o
sonho de ir para o0 campo de Quaresma, iludido calisaurso ufanista que no Brasil

nossas terras em se plantando tudo se da.

Enfim, a pratica curricular de curso se pauta fmlaca em confrontar e
equiparar conteudos académicos relacionados a &#®ogEscolar do Ensino
Fundamental e médio. A PCC corrobora para que wssaldas licenciaturas possam
“vivenciar’ em tempo as formas de ministrar contsidom aplicacdo de diferentes

formas metodoldgicas.

O filme, nesse contexto, se apresenta como instiiamde ministracdo de
conteudo, reflexdo e aplicacdo teorica de rica mApgia e profundidade. Todas as
etapas da pratica de curso devem ser cuidadosapiantgadas nao deixando espacos
para improvisos ou manifestacdes do acaso. Osslpoo sua vez, devem ver na PCC
do professor na academia seu “modelo” numa esealazida de como fazer, saber

fazer e saber ser na pratica pedagodgica no ensigeabrafia seja em que nivel for.

FICHA TECNICA\E ANALISEICRITICA DE)OBRA CINEMATOGRA! \FICA

| — IDENTIFICACAO

Titulo Original: Policarpo Quaresma: Herdéi do Brasi
Versdo em Portugués: Idem

Ano: 1998

Género: Comédia




Duracao 128 minutos

Diretor: Paulo Thiago
Roteiro Alcione Araujo
Elenco Antdnio Calloni, Bete Coelho, Giulia Gam, llya S8aulo, Luciana Braga, Paulo Jogé,

Tonico Pereira

Il — SINOPSE

Policarpo Quaresma (Paulo José) é um sonhadoarieo pais acima de tudo e luta para valorizar tudque é brasileiro|.
Com apoio da afilhada Olga (Giulia Gam) e Ricara@oaGdo dos Outros (llya Sdo Paulo) ele adota tsb#gcionalistas e até
indigenas: vai ao trabalho de cocar e escreve datios em Tupi-guarani. Num acesso de raiva atasmuahefe com um
tacape. Policarpo é internado em um hospicio, paiesafia as normas e condutas em vigor, provand@aucao de loucura
e relativa. Viaja em seguida para o interior detticase a agricultura, aplicando seus métodos sofiln, causando grandes
confus@es. Uma noticia de jornal faz retornar aaédpara lutar ao lado do presidente Floriano Reixme esta implantandoja

Republica.

llll— OBSERVACOES PERTINENTE

*Busque analisar temas como:
Nacionalismo

Estado

Massa de manobra

Questao Agraria

ROTEIRO DE ATIVIDADES

a) em que cenas do filme é mostrado que estudaisi@movoca a loucura?
b) quais foram os problemas encontrados por Pplicao meio rural e qual a semelhanca com os pradetuais do campo?;

¢) Baseado no Resumo do livro quais séo as difasecgm o filme?

d) Qual o papel do Estado e das classes dominantfdme@ Relacionando com o texto sobre a reformaraar

e) No livro como morre Policarpo e qual a diferencarelacéo ao filme

FICHA TECNICAE ANALISEICRITICA DE)OBRA CINEMATOGRA: \FICA
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Titulo Original: V for Vendeta
Versdo em Portugués: V de Vinganca
Ano: 2006
Duracéo 130 minutos
Género: Acéo, drama politico aventura, fic¢ao tifiea
Diretor: JamedMcTeique
Roteiro Andy e Lana Wachowski
Il — SINOPSE

Em uma Inglaterra do futuro, onde esta em vigoregime totalitario, vive Evey Hammond (Natalie Pah). Ela é salva d
uma situagdo de vida ou morte por um homem masca@xhhecido apenas pelo codinome V (Hugo Weaviqog é
extremamente carismatico e habilidoso na arte dbate e da destruicdo. Ao convocar seus compatréosa rebelar contra
tirania e a opressédo do governo inglés, V provaoa uerdadeira revolugdo. Enquanto Evey tenta sabér sobre o passad

de V, ela termina por descobrir quem é e seu papplano de seu salvador para trazer liberdadstigguao pais.

Il — OBSERVAGCOES PERTINENTE

*Busque analisar temas como:

a) As ideias de terrorismo presente no filme;

b) A utilizacdo da midia pelo Estado;

¢) Qual o papel das IndUstrias Farmacéuticas maaipdio do Regime Totalitario;

d) Qual o contexto que o filme retrata;

ROTEIRO DE ATIVIDADES

1) Que regime politico foi adotado pelo Chancelerpigie as semelhancas dele com a figura de Hitler.

2) Explique quais eram os ideais de V.

3) “O regime social fascista era apoiado pelo grarafstal. Tal apoio tinha varias razdes, dentre asgpodemos
destacar a ameaca de expansao do regime sociBlstaesma forma, o Estado ditatorial inglés retatad filme

também tinha apoio do grande capital. Por trasodmdcdo daquele regime estavam interesses ecorg)naog

particular os da industria farmacéutica. Ou sejdealogia estatal acabava por esconder por tr&s denteresse do

grande capital.” Elabore um texto final, comentawodoprincipais aspectos do filme (na sua opinid@vando em
consideracgéo o texto acima.

4) “Nao sao as pessoas que deviam temer 0s seus gsyerisim 0s governos que deviam temer suas pésSmas
base nessa fala, responda:

a) A qual personagem pertence essa fala?

D

a

(o]




5)

6)

b) Procure algum pais que atravesse por algundégmroblema retratado na fala. Explique a situa@giimesmo.

¢) Vocé concorda com esta fala? Justifique suastap

V, por exemplo, na visdo do chanceler, era um tisteg um agitador, uma pessoa que nao aceitagalsaeter 3
ordem imposta pelo Estado. V era uma ameaca, umarsel neutralizado por se opor ao bem represeipaidg
Estado.

a) V e Osama Bin Laden podem ser consideradossigJaistifique sua resposta.

b) O filme foi duramente criticado pela midia (gipalmente a estadunidense), pois ele “incentiva’eororismo.

Vocé concorda com esse argumento? Explique suastasp

“A ofensiva contra o inimigo comum era realizadag@palmente através de uma midia inteiramentercolatta pelo
partido conservador, que estava no poder. A lilmerdie expressao, de informacéo e de imprensadevadds comg
direitos fundamentais em diversos paises do munddnaente, estavam muito distantes da realidadesag” Ideia

extraida do filme V de vinganca.

“Que tipo de instrumento é a televisdo? Nao é wirumento tecnolégico como a enxada ou uma cafeta-se de
uma mercadoria especial carregada de ideologexedife, por exemplo, de um automadvel. A televisio @epresenta
a ocupacdo estadunidense. Tanto faz o canal, GRRbogrd, Cultura etc. O controle é feito pelas @@
multinacionais”. Gilberto Vasconcellos

Faca um paralelo entre os dois textos, comentarglider da midia sobre criar, consolidar e/ou #ubsideologias

na populacéo, e relacionando ainda com a tramanae. f

Esses roteiros foram feitos pelos alunos do quanb do curso de Geografia e a
aplicados nas escolas do ensino médio de Anapols ¢ intuito de mostrar a

importancia do cinema nas aulas de Geografia.
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